


LO QUE (NOS) ESTA PASANDO
Imaginarios politicos en la literatura actual

un proyecto de Miguel Angel Martinez (COS) para el IVAM y Las Naves



PRESENTACION _

"La crisis consiste precisamente en el hecho de que lo
viejo muere y lo nuevo no puede nacer”.

Esta es la definicién de “crisis” que encontramos en los Cuadernos de la cércel,
de Antonio Gramsci, escritos entre 1929 y 1933. La cita completa en verdad dice:
"La crisis consiste precisamente en el hecho de que lo viejo muere y lo nuevo no
puede nacer: en este interregno se verifican los fenémenos morbosos mas
variados”. Algo de esto hay, sin duda, en el proceso global que, desde 2007,
conocemos como “crisis econdmica”. Podriamos pensar, asi, que este proceso
se define, al menos en parte, como la agonia de un modelo econémico y, en
general, de un modelo de gobernabilidad, que golpea las formas de vida de
millones de personas en todo el globo vy, a la vez, por la dificultad para dar a luz
un nuevo modelo. En este interregno, entre la agonia de un modelo y el no
nacimiento del otro, se producen en efecto una serie considerable de
"fenédmenos morbosos”. Algo de esto hay en lo que (nos) estd pasando hoy.
Fendémenos morbosos como el crecimiento de la pobreza y de la exclusion,
como la represién de los alzamientos populares por medio de la violencia policial
o como el aumento dréastico de la tasa de incidencia de algunas de nuestras
enfermedades. De todo ello, de hecho, nos advierten y dan cuenta un conjunto
de textos literarios publicados en el Estado espafiol en los Ultimos afios (textos
que van mas alld de “viejas” estrategias comerciales o etiquetas tales como
"literatura” o "novelas de la crisis”). Algunos de ellos, precisamente, forman
parte del corpus de textos que proponemos para esta segunda edicién del taller
LO QUE (NOS) ESTA PASANDO. IMAGINARIOS POLITICOS EN LA LITERATURA
ACTUAL.



Como ocurria en la primera edicién del taller, nuestro deseo es que podamos
pensar en los imaginarios que acompafan a determinados procesos o problemas
que nos afectan como sociedad; en este caso, en aquellos que acompanan a la
denominada “crisis econémica”. Como sefialaba un personaje de uno de esos
textos literarios, el narrador del Panfleto para seguir viviendo, creemos que
dichos imaginarios acaban condicionando las formas en que nos enfrentamos y
vivimos cada uno de los procesos o problemas de nuestras vidas, y que asi
ocurre también con nuestra percepcién y nuestra forma de vivir la “crisis”.
Creemos que asi, pensando en ellos, haciéndolo a partir de los textos literarios,
podremos cuestionar y modificar los imaginarios asociados a la “crisis
econdmica”, en relacién con su origen, las condiciones de su aparicidén, sus
responsables, su influjo, sus efectos, etc. Incluso, creemos que podemos llegar a
producir nuevos imaginarios y nuevas denominaciones para dicho proceso. Esto
significa, por tanto, que creemos que podemos llegar a imaginar (y que de hecho
ya lo estamos haciendo) otras formas para vivir en nuestro presente y, en
consecuencia, que podemos empujar (que estamos empujando) para que “lo
nuevo” empiece a nacer. En este sentido repetiamos en la edicion anterior del
taller que, en tanto que en los textos literarios se pone en juego la imaginacién
de cada época, la literatura es un laboratorio de imaginacién politica. En este
sentido, quizas, la sabiduria popular ha alterado la cita de Gramsciy, por ello, en
la versién méas conocida de esta, no es que lo nuevo “no pueda” nacer, sino que,
simplemente, “tarda” en hacerlo.

El relato que creemos que generan los textos que hemos seleccionado para el
taller (textos de Isaac Rosa, Mercedes Cebriédn, Remedios Zafra o Maria Salgado)
nos dice que “lo nuevo”, aquello que "tarda” pero que estd empezando a nacer,
es una nueva forma de vida en comun. Es nuestra tarea entonces, y a ella se
encomienda esta edicién del taller, continuar empujando para que esta forma de
vida pueda desarrollarse. Continuar imaginandola y viviéndola.



PROGRAMA_

ESTRUCTURA Y METODOLOGIA

El taller estd organizado en 10 sesiones, dispuestas en una sesidén de apertura y
presentacion del taller, una sesién de cierre y de elaboracién de conclusiones y
ocho sesiones divididas en cuatro bloques tematicos, relacionados con el marco
y los objetivos que presenta el taller.

Cada uno de estos bloques teméticos, por lo tanto, estd compuesto por dos
sesiones, articuladas del modo siguiente:

— 1.7 sesién: Coordinada y dinamizada por la organizacién del taller. Se plantea
como una conversacién y un debate en torno a un texto literario, que gira
alrededor de un eje temético determinado y que ha sido seleccionado
previamente por el coordinador de la sesién. La lectura y el anélisis de dicho
texto pueden verse enriquecidos por una serie de materiales secundarios que
estaran a disposicion de los asistentes antes del comienzo del taller (otros textos
literarios afines, textos tedricos, estudios académicos, resefias o criticas del texto
literario seleccionado, peliculas, materiales que provengan de otras disciplinas
artisticas, etc.).

El papel del coordinador consistird basicamente en conducir y dinamizar el
debate entre los asistentes, en intervenir en él cuando sea necesario desarrollar
algln aspecto clave del mismo y en recoger las ideas principales que se han
vertido a lo largo de la sesién y que servirdn como punto de partida para la
segunda sesion del bloque.



— 2.2 sesidén: Encuentro y conversacién con la autora o autor invitado: la autora o
autor del texto que se ha leido y discutido en la sesién anterior. El coordinador
del bloque expone brevemente las ideas centrales del debate que se produjo en
ella, que sirven como disparadores para la conversacién en esta segunda sesién.
Se expone la idea, se interpela y se deja paso al autor y se debate entre todos en
torno a ella.

Algunos bloques pueden contar, eventualmente, con otros invitados
relacionados de algin modo con el eje teméatico tratado (un profesional de la
materia, un miembro de una asociaciéon que trabaja en un campo afin al tema del
blogue, un representante de los movimientos sociales afines, etc.).

Algunos bloques pueden contar ademés con una actividad complementaria
abierta al publico.



CONTENIDOS

SESION DE APERTURA DEL TALLER

Antes de empezar a trabajar sobre los nicleos tematicos, realizaremos una sesién de
apertura en la que se llevaré a cabo la presentacién del taller.

En primer lugar, informaremos a los asistentes del marco en el que se genera: el
proyecto de formacién, investigacién y creacién de COS; y la colaboracién con el érea
de Actividades y programas culturales del IVAM y con Las Naves.

En segundo lugar, expondremos con mas detalle el funcionamiento del taller: la
estructura y la metodologia que se proponen, los espacios en los que se desarrolla, el
funcionamiento de la plataforma Slack (que hace las veces de un Aula Virtual), la
gestion y disposicidén de materiales de trabajo, etc.

Finalmente, se realizard una introduccién a los contenidos centrales del taller. Por un
lado, dibujaremos un panorama de la literatura que se ha producido en el Estado
espafol en los ultimos 40 afios, que nos va a permitir contextualizar la propuesta
narrativa o poética de los autores que hemos seleccionado. El objetivo central de esta
parte consiste en hacer descender a la practica de la literatura del territorio abstracto
de las ideas estéticas o de las corrientes literarias y de este modo ponerla en relacién
con el taller histérico y el campo cultural en el que se produce.

A continuacién, presentaremos algunas nociones baésicas que nos ayudardn a
comprender asimismo esta panordmica y que implementaremos a lo largo del taller
como perspectivas de lectura: primero, explicaremos qué entendemos nosotros por
“imaginacién” o “imaginario politico”; después, presentaremos la categoria de
"ideologia literaria”, una categoria que designa fundamentalmente al conjunto de
creencias e ideas, habitualmente no conscientes, que conforman una concepcion
determinada sobre la naturaleza, la funciéon y el valor de la literatura y que determina
por tanto la forma en que escribimos y en que leemos; y, finalmente, pensaremos
alrededor de la idea de la “politica de la literatura”. Una “politica” que, como sefala
Jacques Ranciére, no es la “politica de los escritores” (no depende de sus
compromisos personales en este terreno, ni de los temas o los modos en que
representan las estructuras sociales de su época), sino que esté en relacion con la forma
en que las literaturas hacen que ciertos sujetos o ciertos objetos, ciertas imégenes,
sean, o no, «visibles». En definitiva: imaginables.



1¢ BLOQUE:
POETICAS DE LA CRISIS (l): Las primeras grietas

Autora invitada: Mercedes Cebrian

En el primer bloque del taller comenzaremos nuestra aproximacién a
las representaciones literarias de la crisis a través del poemario
Mercado comun, de Mercedes Cebrian.

A partir de este texto, publicado en 2006, podremos preguntarnos, en
particular, por las formas en las que la fase inicial de dicha crisis fue
detectada y representada por algunos autores espafoles
contemporéneos, en un momento en el que todavia era negada no
solo por el gobierno de la nacién sino también por los discursos
literarios dominantes. Mercado comdn, en efecto, sefiala y nos ayuda
a relacionarnos con los efectos més tempranos y menos visibles de la
precariedad: aquellos que, habitualmente, nos alcanzan todavia en
"suelo familiar”.

Aqui estamos a salvo, en nuestro territorio
la fuga es solamente una forma

musical. Cuando comience

nos refugiaremos

en el interior de una orquesta sinfénica.

(--)

Todo estd pavorosamente bien
afinado
aqui.

(--)

;Y por qué no tomar

de nuevo todos, en una fila larga,

lecciones de sonido ante las amenazas, ante un peligro
hundido en la raiz

del suelo familiar?)

Mercado comun (fragmentos)

Mercedes Cebridan es una de las voces
criticas mas audaces de la literatura
espanola actual. Ha publicado, entre otros
textos, Mercado Comtn, El malestar al
alcance de todos (ambos en Caballo de
Troya, 2004 y 2006) o La nueva taxidermia
(Mondadori, 2011). Ha sido columnista del
diario Publico y colabora asiduamente con
los suplementos El Viajero de El Pais y
Cultura/s de La Vanguardia. Asimismo, ha
traducido al castellano a Georges Perec,
Alan Sillitoe, Miranda July y Alain de
Botton. Recientemente ha visto la luz su
ensayo Verano Azul. Unas vacaciones en
el corazén de la Transicion (Alpha Decay,
2016) en el que realiza un anélisis critico
del relato transicional hegemonico a
través de la mitica teleserie de TVE.
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2° BLOQUE:
POETICAS DE LA CRISIS (ll): El estallido

Autor invitado: Isaac Rosa

En el segundo bloque del taller proponemos como texto de trabajo la
Gltima novela de lIsaac Rosa: La habitacién oscura. Una novela,
publicada en 2013, que nos permite acercarnos a una fase posterior
de la crisis econémica, en la que el “suelo familiar” se tambalea o ya
se ha venido abajo y cuyos estragos, por lo tanto, son més visibles
para todos.

En este sentido actia como una continuacion de la lectura de
Mercado comun. Se remonta también a la fase inicial de la crisis (e
incluso mas alld, cuando la mayoria de nosotros apenas podia o
queria imaginarla, cuando nuestro suelo parecia intacto), pero incluye
entre sus temas, asimismo, los efectos mas recientes y mas letales de
ella —de dicha crisis. jCuéles son las formas en las que podriamos
afrontarlos, atravesarlos, transformarlos? La “habitacién oscura” que
da titulo a la novela funciona como metéfora de una respuesta
posible. De algin modo, la ensaya.

Qué més da quién empezd, como si fuésemos todos a la
vez, la naturalidad con que aceptamos aquella ruptura del
pacto de silencio y abrimos la boca para agrandar el alarido.
Las planchas acusticas hacian rebotar las vocales en todas
direcciones, cudntos éramos, dos, diez, todos, ensordecidos
por nuestra propia voz multiplicada, como si desde la boca
el grito se enroscara hacia las orejas y entrase para atravesar
el oido, abrir un atajo hacia la garganta y de vuelta al
exterior por la boca, un aullido circular e inagotable, que
parecié coger vida propia, flotando en la oscuridad y
ensanchandose hasta aplastarnos contra las paredes.
Callaste y el grito seguia, tal vez todos cerramos la boca y
no por eso se apagd, su eco agdnico todavia cabeced
contra las esquinas varios segundos antes de desplomarse
en el centro de la habitacién y convertirse en un jadeo.

La habitacién oscura (fragmento)

Isaac Rosa es uno de las novelistas de
mayor impacto en la literatura espanola
de las dltimas décadas. En sus textos, ha
explorado la relacién entre ficcion vy
politica desde multiples perspectivas. Ha
estado vinculado a diferentes colectivos y
movimientos sociales y su obra es ya un
referente central de las culturas criticas en
el Estado espanol. Entre sus novelas,
destacan El vano ayer (2004), El pais del
miedo (2008), La mano invisible (2011) o La
habitacién oscura (2013). Es colaborador
habitual en revistas, medios digitales y
radio, y miembro del colectivo de
reflexion Qué hacemos.
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3¢ BLOQUE:
POETICAS DE LA CRISIS (lll). El exilio forzoso

Autora invitada: Remedios Zafra

En el tercer bloque del taller, dirigimos nuestra atencién hacia uno de
los efectos (hacia uno de esos “estragos”) concretos de la crisis: la
obligacién a salir del pais a la que se han visto sometidos cientos de
miles de jovenes en los Ultimos afios —o, aun, la tesitura cotidiana de
no saber sin al final tendran que marcharse. Para ello, proponemos
como texto de lectura una novela de Remedios Zafra, publicada en
2012: Despacio.

Como sucedia en los textos anteriores, tampoco encontramos aqui,
simplemente, la “representaciéon” de una de las caras de la crisis. Mas
bien hallamos una recreacién poética de la realidad (a través de lo
que la autora llama un “irrealismo critico”) que quizas pueda servirnos
para desgranar (para nombrar, para no confundir) todos los
elementos que entran en juego en una situacién de “exilio forzoso” y
por tanto para imaginar otros modos para marcharse o para
quedarse: mas habitables, menos arduos, mas criticos.

He comenzado a caminar, descubriendo a ambos lados de
la carretera que otras personas como yo también estén
saliendo de Aqui, la mayoria no va por ningin camino
delimitado. Se mueven por los espacios intermedios que
rodean a las carreteras. En ese territorio no hay senales,
avisos ni indicaciones de kilémetros, pero podemos ir
caminando sin que nos atropellen, a nuestro ritmo. Lo que
tengo frente a mi es un horizonte que se mueve conmigo y
multitud de personas, aisladas pero confluyendo. Se unen,
van juntos, algunos se dispersan. A muchos les pierdo de
vista. Otros se agrupan, vamos cerca, despacio. Yo sigo
caminando. En la manera en que nos miramos hay algo en
comun, como esas sonrisas complices que se cruzan los
desconocidos cuando se descubren subiendo al mismo
autobus. No tengo idea de cuédndo ni de dénde llegaré,
solo sé que estoy yendo, despacio, y entretanto, escribo.

Despacio (fragmento)

Remedios Zafra es escritora y profesora
de Arte, Estudios Visuales, Estudios de
Género y Cultura Digital. Como narradora
ha publicado Historia de una mujer sin
nombre (2011), Lo mejor (no) es que te
vayas (2007) y Despacio (2012). Como
investigadora, orienta su trabajo al estudio
critico de la cultura contemporénea y las
politicas de la identidad en las redes. En
esta linea, su trayectoria ha sido
ampliamente reconocida por libros como
Los que miran (2016), Ojos y Capital
(2015), (h)adas. Mujeres que crean,
programan, prosumen, teclean (2013) o
Un cuarto propio
(Ciber)espacio y (auto)gestion del yo
(2010).

conectado.






4° BLOQUE:
POETICAS POST 15-M (l). La vida en comun

Autora invitada: Maria Salgado

En el cuarto bloque del taller proponemos un desplazamiento bésico:
leer lo que veniamos llamando “crisis econémica” a partir de la
irrupcién del 15-M. En este desplazamiento, no solo se modifican
nuestras “representaciones” sobre dicha crisis, sino que cambia
también el lugar y los modos en que las producimos y las leemos.

Nuestra propuesta, para este bloque, es que leamos y escuchemos
los resultados textuales y sonoros de la zona de investigacion Hacia
un ruido, en la que trabajan el compositor Fran MM Cabeza de Vaca y
la poeta Maria Salgado desde 2013. Creemos que el “ruido” (por lo
que este tiene de borroso e inapropiable) apunta aqui tanto al
“ruido” de las plazas como a la potencia de ruptura de los sentidos
dados que ha caracterizado a esa experiencia. En definitiva: al “ruido”
de la vida en comun, que se opone al mondlogo de las vidas privadas
y en crisis.

fue que la calle

pero aquello fue la cosa la cosa més que pude que pude yo de entonces esto yo recordar
un tiecmpo era una cosa que dedias i qué serd eso que no se podia explicar

vlo sentias v veias ¢l Deshorde pero no veias nada

vlo sentias y veias el Deshorde pero no veias nada

ni un dpice variar ni concretarse nada ni mas que aun

ticmpo que doblaba los momentos v eso mds que a un

ticmpo que doblaba los momentos v eso mds que a un

aquello fuc hermosisim EETERY

vo qué sé qué Horilegio no sabes qué quién qué qué sé yo qué habri cn eso que desde
lucgo es todo sortilegio v para mi no tiene no tiene explicacion

si era como si fucra un mundo entero

cra como si fucra
LEte=Ycrci oir un ruido un un ruido que venia de muy ljos que venia muy de Iejos
como de Portugal como de Portugal de muy Icjos de muy tarde

como de Portugal venia un ruido pero una cosa hermosa

pero una cosa hermosa Conocido no son

Conoddo no son pero aquello se

sentia como se venia acercando como si

como si s viniera atrevimiento esto encima de nosotras asi

pero como que cra tan tan bello tan bello el ruido que sentia atrevimiento

que cra como si como si se sigue abriendo todo pues asi

pero aquello nos seguia

aquello nos seguia

peroaquello nos seguia

aquello nos seguia v parcce como se venia acercando

peroaquello nos seguia aquello nos seguia v parcce como se venia acercando

Inabics g grimde bubi gana grava babia gama verde babia gana

vla gzana la sentias y veias el Desborde pero no veias nada

ni un dpice variar ni concretarse nada ni nada mis que a un tiempo que doblaba los
momentos ¥ eso que agquello fue hermosisimo era hermoso

cra era un ruido dd otro mundo cra

investigadora.
Trabaja con el lenguaje como material de

Maria Salgado es poeta e

textos, audiotextos y acciones. Recibid el
doctorado en Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada en la Universidad Auténoma de
Madrid en diciembre de 2014 con una tesis
sobre poéticas orientadas al
Espafa desde 1964. Forma parte del grupo de

investigaciéon Seminario Euraca, un dispositivo

lenguaje en

de lectura, escritura y pensamiento colectivo
con sede en Madrid. Ha publicado los libros
Ferias (2007), 31 poemas (2010), ready (2012) y
Hacia un ruido. Frases para un film politico
(2016) Desde el afio 2013 trabaja con el
compositor Fran MM Cabeza de Vaca. Han
presentado sus piezas Hacia un ruido y Ruido,
Abismo, Prado, Hermandad en el CDN Teatro
Valle Inclén, Teatro Pradillo, Hangar, CA2M o
Fordham University. Escribe sobre poesia en
eldiario.es.






En esta Ultima sesién se procederd a elaborar, de forma colectiva, las
conclusiones del taller. Al final del mismo, se difundirdn, en las
paginas web de los organizadores, tanto las conclusiones alcanzadas
en cada sesién como las conclusiones finales.



DESTINATARIOS_

El taller estd dirigido, en lineas generales, a todas aquellas personas que
sean aficionadas a la lectura y que estén interesadas en observar de forma
critica la realidad en la que viven. No existe ningln requisito de estudios o
conocimientos previos.

DIFUSION, INSCRIPCIONES Y ASISTENCIA _

Se prevé que la difusién del taller comience aproximadamente dos meses
antes de su inicio y se prolongue hasta los dias inmediatamente anteriores
hasta que este se produzca. La difusién se realizard a través de los medios
de comunicacion, las agendas culturales, las redes sociales y en las sedes de
los organizadores del taller, las instituciones colaboradoras y otros agentes
afines.

Para regular la asistencia al taller, existirian dos opciones:

1.— A través de una inscripcién. En este caso, habria que determinar su
precio (podria oscilar entre 30€ y 50€ y contener un descuento para los
“Amigos del IVAM"). El nimero méximo de plazas seria de 40.

2.— Sin inscripcidn previa. En este caso, todas las sesiones serian gratuitas y
estarian abiertas al publico en general, y el limite de asistentes lo marcaria el
aforo del espacio en el que estas se produzcan.

Nosotros apostamos por la primera opcién, dado que el compromiso que
adquieren las personas que se inscriben y pagan una cuota redunda en el
buen funcionamiento del taller.






