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Esta exposiciéon trabaja alrededor del vacio. Un concepto quizas dificil de atrapar, cuya men-
cion no remite de entrada a un significado preciso y que, sin embargo, cuando decidimos
rodearlo, es capaz de evocar una experiencia cada vez mas comun en el mundo contempo-
raneo. Asi, cuando hablamos del «sentimiento de vacio» o usamos la expresién «vacio exis-
tencial» o aludimos a la percepcion o a una «sensacion de vacio», nuestros interlocutores
entienden que esa experiencia, difusa pero real, se estd manifestando en nosotros. ;Cémo
podriamos explicarla, si nos pidieran que lo hiciéramos o si nosotros mismos quisiéramos
hacerlo para intentar relacionarnos con ella, para hacerla mas habitable?

En el ano 2017, |a artista visual Verénica Gerber publica su primera novela: Conjunto vacio.
En ella encontramos la siguiente escena, en la que la narradora recuerda un hecho de su
infancia: «Me veo sentada con mi hermano en el comedor, cada uno con un sandwich de pan
Bimbo, queso, un poco de mostaza, y Coca-Cola en vasos de plastico (...) Los dos actuando
como si los vasos fueran de vidrio. ;Qué mas podiamos hacer?», se pregunta. A través de ese
recuerdo, la narradora descubre que ella 'y su hermano estaban «solos»: «lo solos que esta-
bamos, los dos». Es decir, cada uno de ellos por separado. La soledad a la que se alude aqui,
por tanto, no es la soledad que sentimos exactamente cuando «estamos solos ni cuando nos
sentimos abandonados». Es una soledad «invisible», dice, que «se atraviesa sin saberlo, sin
darnos cuenta». Es, precisamente, «una especie de conjunto vacio que se instala en el cuer-
po, en el habla, y que nos vuelve ininteligibles».

Podriamos recurrir a distintos saberes si quisiéramos delimitar un significado para ese
«conjunto» o «sensacion de vacio» que nos atraviesa. Incluso, podriamos acudir a distintas
practicas si quisiéramos dejar de sentirla. En la actualidad, siempre hay una terapia o una so-
lucién farmacolégica disponible que nos allanaria el camino. Sin embargo, existen también
otras formas de entender el vacio que no pretenden suprimirlo. Estas formas son, justamen-
te, las que elegimos para la base de nuestra investigacion.

Como nos recuerda Jorge Aleman, Lacan emplea también, como Verénica Gerber, el térmi-
no Soledad «para hacer referencia a la soledad del Sujeto en su constitucion vacia». Para La-
can, este vacio surge como resultado de la accion del Lenguaje, que nunca es suficiente para
acoger o dar cuentade todo aquello -eso que Lacan llama «Lo Real»- que atraviesa al sujeto.
Este, asi, «<nunca puede ser representado en su totalidad por ninglin significante» y por tan-
to, a causa de esta opacidad, «nunca es idéntico a si mismo» (como decia Gerber, es un vacio
que «se instala en el cuerpo, en el habla», y «<nos vuelve ininteligibles»). Estas formulaciones
sobre el sujeto adquieren, en el dlgebra lacaniana, laforma de una barra que lo tacha, que lo
borra -al sujeto-, y concluyen en laférmula de una S tachada ($), similar al conjunto tachado
de la novela de Gerber (@). Por ello, la Soledad del sujeto no se corresponde con la soledad
que experimentamos cuando «estamos solos» o «cuando nos sentimos abandonados», y
debe, segiin Aleman, distinguirse de esta. La Soledad a la que se hace referencia aqui es una
soledad «radical», que nos constituye como seres hablantes, y ninguna terapia ni ninguna
relacion amorosa o afectiva puede cancelarla. Esta caracteristica es la que podria explicar
la puntualizacién que se realiza en Conjunto vacio, cuando la narradora afirma que tanto ella
como su hermano estaban «solos», «los dos», por separado. Esta soledad es una «Soledad
Comun», como sefiala Aleman, no porque sea una propiedad compartida, sino porque cada
uno de nosotros esta atravesado y debe encontrar una respuesta para ella.



En esta linea, en la estela de Lacan, se inscribe también la propuesta de una Clinica del
vacio de Massimo Recalcati -de la que Franco Berardi, por cierto, toma el término cuan-
do se refiere a las «enfermedades del vacio». De estos autores, nos interesa especial-
mente el vinculo que establecen entre las formas de vida contemporaneas y la extension
social del sentimiento de vacio. Efectivamente, parece suficiente con mirar a nuestro
alrededor -o hacia nuestra propia actividad- para observar las formas en que las que
dicha sensacion se presentay las formas, también, con las que se trata de acallar: el uso
de los dispositivos moviles, las practicas y los objetos de consumo, las formas de trabajo
y de ocio, las relaciones amorosas o afectivas que establecemos con los otros e inclu-
so, claro, nuestros sintomas, aquellos que «en la sociedad considerada de capitalismo
avanzado han alcanzado una difusidon epidémica» y entre los que se encuentran la an-
siedad, los cuadros de pénico, la depresiéon o el insomnio. Recalcati y Berardi, de hecho,
coinciden en sefalar que no es posible desligar del todo las profundas transformaciones
sociales de las ultimas décadas de la emergencia masiva de los sintomas mencionados,
emparentados al principio por una sensacion de vacio. Berardi realiza, en este sentido,
una lectura en clave socioldgica, articulada alrededor de la evoluciéon y de la difusién de
la tecnologia -las pantallas- en los espacios laborales y cotidianos de los sujetos con-
temporaneos: «Mas que una enfermedad», termina reconociendo, cada uno de estos
sintomas parece «el intento de adaptacion del organismo... a un ambiente en el cual el
contacto afectivo ha sido sustituido por flujos de informacién veloces y agresivos». «El
organismo adopta instrumentos para la simplificacion y tiende a allanar las respuestas
psiquicas, a confeccionar el comportamiento... en un contexto acelerado». Recalcati,
por su parte, aunque acepta el analisis sobre la evolucién tecnolégica que propone Be-
rardi, realiza una lectura en clave lacaniana que vendria a complejizar -a complementar
en algunos aspectos y a cuestionar en otros- la propuesta de este Gltimo. Para el analis-
ta, de entre las transformaciones sociales de las tltimas décadas, «una de las mas signi-
ficativas es el cambio de signo del imperativo sostenido por el super-yo social actual en
relacién con el freudiano»:

Mientras que el stper-yo freudiano exige la renuncia pulsional, el stiper-yo contempo-
raneo parece situar el impulso de gozar como un nuevo imperativo social. En efecto,
las formas sintomaticas de malestar en la cultura estan hoy en estrecha relacién con el
goce, son auténticas practicas de goce (perversiones, toxicomanias, bulimias, obesidad,
alcoholismo) o manifestaciones de un cierre narcisista del sujeto que produce un estan-
camiento del goce en el cuerpo (anorexias, depresiones, panico).

Segln Recalcati, el sujeto contemporaneo se somete al «impulso de gozar» (a través
del trabajo, de las ceremonias de consumo, de determinadas tecnologias corporales,
etc.) porque en estas practicas de goce encuentra una respuesta a la «dispersion»
y la sensacién de «irrealidad» que amenazan su existencia cotidiana. En tanto que,
como habia advertido Lacan, el «<impulso de gozar» es el «<nuevo imperativo social»
y el sujeto se somete a él, Recalcati puede afirmar que «la adaptacién social» que
se desprende de este sometimiento «se configura —a su vez— como una interpreta-
cion... de un papel que trata de compensar o de enmascarar un vacio fundamental
en la constitucion... del sujeto». Con esto no quiere decir que el sujeto juegue o trate
de ser algo que no es, sino que ese papel «instituye» precisamente al «sujeto que
no existe», cubre «su vacio de ser fundamental». Esto explica por qué esta serie de
«nuevos sintomas» se «expresa» cada vez mdas «como adaptacion rigida a la norma»
capitalista. Porque el sujeto lo necesita para sentir que existe.

En 1991, Roberto Juarroz publica el decimosegundo volumen de Poesia vertical. En dicho
volumen esta incluido el siguiente poema:

A veces parece

que estamos en el centro de la fiesta.
Sin embargo,

en el centro de la fiesta no hay nadie,
en el centro de la fiesta est4 el vacio.

Pero en el centro del vacio hay otra fiesta.



Dejemos de lado, por el momento, el Ultimo verso, y leamos de nuevo la primera estrofa.
Obviemos que la idea de la fiesta, aqui, puede estar funcionando como metéafora de unas
coordenadas mas amplias, y restrinjamos su sentido al uso habitual del término. Imagine-
mos que la fiesta del poema es en efecto una fiesta.

Enotraescena, estavez de una pieza dramatica de Rodrigo Garcia, Muerte y reencarnacion de
un cowboy, uno de los performers, un cowboy, dice:

Participa por participar, sin disfrutar

de un rato del sexo, de un entierro, de un vino, toma

todas las sustancias posibles, atiborrate de pastillas

Vodka y cocaina para participar, para seguir

y mas coca para participar un rato mas

retrasa el momento de la separacién

estira el momento de la participacion hasta la salida del sol
mejor hasta la hora de la comida

toma mas cocaina y asi alarga el momento de la participacién
no importa en qué ni con quiénes

hasta la hora de la cena

participa agarrado a un grupo de desconocidos colocados como ti
todos aterrorizados retrasando el momento de separarse

y mientras tanto, se cuentan las risas por miles de millones
y nadie se pregunta por los motivos de aquellas risas

y la fatiga llega como agotamiento ético

el cuerpo se hace pesado como el de un elefante viejo

que no puede levantarse.

Esperabas que los afos te trajeran este cansancio

y resulta que es el sinsentido lo que te deja sin fuerzas
tirado en mitad de la calle.

Pensamos en la fiesta como un espacio en el que el vacio puede hacerse presente de modo
particular, sobre todoy justamente cuando esta, su dindmica, esta organizada para conjurarlo.
Por debajo de lamusica, del alcohol, de las drogas, «en el centro de la fiesta», «esta el vacio». En
la pieza de Rodrigo Garcia, estas formas de «participacion», de socialidad, estas «practicas de
goce» no serian sino intentos desesperados de taponarlo y/o disimularlo. Una respuesta a la
«sensacion de irrealidad» que se cierne sobre la vida del cowboy. Sin embargo, el vacio insiste
en dejarse sentir, y aqui es nombrado como «fatiga», «xagotamiento ético» o «sinsentido».

Nos detenemos, ahora, en una imagen de Good girls go to heaven, bad girls 3o everywhere, una
performance del coredgrafo Frédéric Gies, en la que cuenta con la colaboracién de DJ Fiedel
y del artista visual Anton Stoianov. Gies estd en el suelo, bailando en posicién horizontal en
un angulo del espacio escénico, que esta cubierto por los restos de una fiesta techno que se
produjo en Berghain Club, en Berlin, en 2014. Entre los restos distinguimos varias bolsas
de plastico, papeles, tickets, una pulsera, un pintalabios, vasos, cigarros, un condén usado
o una fotografia. En segundo lugar, observamos una sala vacia del Museo de Arte Moder-
no de Buenos Aires, donde se exhiben Unicamente los deshechos de otra fiesta de musica
electroénica, en su mayoria botellas de agua y latas de bebida energética vacias, que cubren
practicamente toda la superficie pisable. Una imagen de Mi primera escultura, la pieza que
Leopoldo Estol desplegé en dicho museo en 2007.

Estas dos imagenes sirven como precedentes a la hora de proyectar el espacio en el que se
exponen las piezas de esta exposicion. Flashes que reaparecen, desde el pasado, en el curso
de nuestra investigacion en la medida en que otras ideas, textos o producciones artisticas
los convocan desde el presente. Comenzamos a imaginar entonces un espacio expositivo
que se corresponde con el lugar en el que se ha producido una fiesta. O dicho de otro modo:
con el espacio de una fiesta ya concluida. Tal vez, con el lugar al que volvemos cuando la
noche esta terminando y empieza a intuirse el amanecer.



Nuestra intencién es que el espacio expositivo genere en si mismo un sentimiento de vacio,
gracias al mismo procedimiento con el que este -el espacio- se ha configurado. Es decir,
gue sea capaz de capturar y por tanto de activar imagenes y sensaciones del pasado rela-
cionadas con la Soledad Comun, con el vacio que nos atraviesa a cada uno de nosotros de
forma singular, a través de la imagen de conjunto de la exposicidn, que incluye a las piezas,
y de las sensaciones corporales que dicho espacio provoca. Para ello disponemos sobre el
suelo de la sala ciento cuarenta botellas de vino y cerveza, cientos de cigarros consumidos
y otros restos (un sacacorchos, una bolsa de plastico, un clip amarillo) que hemos rescatado
de otras tantas fiestas en las que hemos «participado» durante los Gltimos seis meses en
Buenos Aires. Algunas de estas botellas se habran roto y esparcido por el piso; otras se ha-
bran derramado, haran que el suelo esté pegajoso y nos obligaran a percibir el olor agrio del
alcohol y del tabaco. La experiencia que proponemos no es, entonces, Unicamente visual.
Es una experiencia eminentemente fisica, como la experiencia del vacio. En este sentido,
es importante también el tratamiento de la luz, que entrara en la sala a través de algunas
de las puertas y/o ventanas de las que esta disponga, y que por tanto la iluminara de forma
desigual y en cualquier caso tenuemente (no habra, por tanto, luz eléctrica mas alld de la
pieza luminica de Leo Ocello); y el tratamiento del sonido. En este plano, conviviran el audio
de la video-instalacién El aire maldito, de Tirco Matute -una composicién con sintetizador
inspirada en una pieza de John Cage, con un volumen medio-; el sonido del ventilador ra-
lentizado, similar al de un reloj de pared, de la pieza sin titulo de Nicolas Bacal; y una pieza
sonora realizada para esta ocasion por Rodrigo Alcon Quintanilha, que recoge el canto de
un zorzal en las horas previas al amanecer. Esta ave, muy comun en Buenos Aires, comienza
a cantar alrededor de las 4h de la manana porque confunde la iluminacion de las calles con
los primeros rayos del sol -esto es, a causa del desastre. Estas tres piezas, que cuentan con
una dimensién sonora, seran distribuidas en el espacio para que el sonido de cada una de
ellas predomine en un lugar determinado del mismo. Asi, |la pieza de Rodrigo Alcén se ubica-
ra, por ejemplo, cerca de la entrada de luz natural que se habilite, como si por esa apertura
entrara también el canto de los pajaros.

¢Qué relacidn establecen, entonces, la serie de piezas que presentamos en esta exposicion
con el sentimiento o la experiencia del vacio? Lo que se habra deducido ya es que no se tra-
ta en ningln caso de una representacion. Mas bien creemos que logran imaginarlo, en el
sentido de que logran ponerlo en imagenes. Lo evocan (como hacen los espejos rotos y esa
especie de soledad cosmica de El aire maldito), lo sefialan (las manecillas de los relojes in-
tervenidos de Sizigia, de Nicolds Bacal), lo apresan (en los medicamentos que componen la
Piel de Roma Blanco, usados para combatirlo), lo materializan (la pulpa de papel abierta de
Ana Willimburgh), lo creany lo recrean (el ruido del ventilador lentificado de Bacal, el canto
anticipado del zorzal en la pieza de Rodrigo Alcén), lo atraviesan (los tubos de neén de la
geometria tridimensional de Leo Ocello). Y, al hacerlo, en su actividad y referencias diversas,
ante la colision de sentidos que se genera entre ellas, entre las distintas piezas, y que no nos
permite alcanzar una conclusion o una lectura univoca del conjunto de la muestra; al hacer-
lo, deciamos, al poner el vacio en imagenes, tal vez también aprehendan una forma de hacer
con él. A esta posibilidad se refiere, creemos, el Gltimo verso del poema de Roberto Juarroz,
y aella dedicamos también esta exposicion. No a la supresion ni al llenado del vacio, sino ala
invencion de una forma de hacer con él. «<En el centro de la fiestav, si, «esta el vacio». «Pero
en el centro del vacio hay —-como decia Juarroz- otra fiesta».

Escribiremos en uno de los muros este poema, como si fuera la pared de un cuarto de
bano vy alguien lo hubiera escrito durante la fiesta, en un momento de ebriedad o lucidez
extremas.
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LISTADO DE OBRAS

Rodrigo Alcén Quintanilha: Sonido en vacio (2018).
Pieza sonora. Dur.: 15’33 min.

Nicolas Bacal: Sizigia (2009).
Dos relojes intervenidos. 30 x 52 cm.

Nicolas Bacal: Sin titulo (2016).
Ventilador intervenido. Medidas variables.

Roma Blanco: Piel (2014).
Blisters de medicamentos, tela, gancho de carniceria. 190 x 60 cm.

Tirco Matute: El aire maldito (2017).
Instalacién audiovisual. Video monocanal, sonido, espejos.

Leo Ocello: Cuadrado para vacio (2018).
Aluminio, tubos fluorescentes, filtros de color.4x 2 mx 10 cm

Ana Willimburgh: A cielo abierto (2018).
Papel reciclado, pigmentos naturales. Medidas variables.



SONIDO EN VACIO (2018)
Rodrigo Alcon Quintanilha

Pieza sonora.

Pista de audio en la que se recoge el canto de un grupo de zorzales
antes y durante el amanecer. El canto de los pajaros se alterna con
largos fragmentos de silencio.
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SINTITULO (2016)
Nicolas Bacal
Ventilador intervenido. Medidas variables.

Un ventilador funciona defectuosamente y en su movimiento
recuerda la cadencia de las agujas de un reloj. La marca del tiempo,
que aqui también adquiere una dimensién sonora (tic-tac, tic-tac),
aparece de nuevo en una pieza de Nicolas Bacal. Es decir: la marca de
larepeticion, de la pérdida, y quizas de la posibilidad de la invencion
de una diferencia.

www.youtube.com/watch?v=3sGvgFb20nl|
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PIEL (2014)
Roma Blanco
Blisters de medicamentos, tela, gancho de carniceria. 190 x 60 cm.

Unatarde, la artista Roma Blanco recibe de parte de una mujer una
bolsa de gran tamano con las cajas de los medicamentos que ha
consumido su hijo alo largo de su vida. Con los restos de los blisters, en
sumayoria de ansioliticos y antidepresivos, la artista produce una "piel"
plateaday brillante y la cuelga de un gancho de carniceria. Una "piel",
por tanto, de un cuerpo deshumanizado (un "cuero") y separado de los
demaés por una capa quimica. En ese gesto, Roma Blanco senalayala
vez impugna los procesos de medicalizaciéon del vacio -de la sensacion
de vacio- que se llevan a cabo en los espacios médicos.
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EL AIRE MALDITO (2017)
Tirco Matute
Instalacion audiovisual. Video monocanal, sonido, espejos.

Enunasala oscura, un video proyecta la danza que realizan dos
destellos de luz que imitan los movimientos que desarrollan los astros
en la galaxia. Sobre el piso, el video se refleja sobre un campo de
espejos rotos. El lugar es invadido por un sonido de altos contrastes
de gravesy agudos inspirados en los temas sintéticos de John Cage y
los instrumentos experimentales de Bjork.



CUADRADO PARA VACIO (2018)
Leo Ocello
Aluminio, tubos fluorescentes, filtros de color. 4 x 2m x 10 cm

Enla calle en la que vivio durante su infancia Leonardo Ocello, un
establecimiento comercial contaba con un cartel luminoso. Esa

luz que atravesabay cortaba la noche despertd la fascinacion

del pequeno Leo, que hoy dibuja formas que se escapan del

bastidor y se expanden en el espacio con acrilicos, neones y tubos
fluorescentes. La pieza que mostramos en esta exposicién es un
cuadrado que corta el espacio con su luz y que en su forma contiene,
ya, un vacio (el que se encuentra dentro de los cuatro lados del
cuadrado luminoso). Ademas, cuenta con una falla que tampoco se
esconde: uno de los tubos de la pieza no funciona.




Tres hojas de papel reciclado de nat

]
La delicadeza de este material, la ause







es docente, investigador y curador. Master en Artes
Escénicas y Doctor en Estudios Literarios por la Universidad de Valencia (UV). En la actuali-
dad, lleva a cabo una investigacion postdoctoral financiada por el CONICET en la UNTREF
(Buenos Aires), en torno a los imaginarios de la inmunidad y la seguridad, y realiza el Pro-
grama de Artistas y Curadores de la Universidad Torcuato Di Tella (Buenos Aires). Imparte
cursos de grado y posgrado en la Universidad de Valencia, en la VIU (Valencia International
University) y en la UNTREF (Universidad Nacional de Tres de Febrero). Ha publicado en-
sayos Yy articulos en distintas monografias y revistas académicas (452°F, Papeles del CEIC,
Kamchatka, etc.). Ha comisariado la exposicion Vacio en la sala de exposiciones de la Uni-
versidad Torcuato Di Tella (Buenos Aires, 2018); el ciclo Uniformes, junto a Jacinta Racedoy
Tania Puente, en el espacio (experiencia) Hiedra (Buenos Aires, 2018); la exposicién La vida
daniada, en el Centre Artistic de Moncada (Valencia, 2015) y, junto a Rafael Tormo i Cuenca,
la exposicion Sin intencidn ni proyecto. A partir del film Le moindre geste, de Fernand Deligny
en la Galeria de Arte Contemporaneo Rosa Santos (Valencia, 2013). Ha participado en el
Festival de danza «;Qué puede un cuerpo? Laboratorio internacional para ensayar un movi-
miento por venir» (Madrid, La Casa Encendida, 2014) y en el Festival d’Accié Poética «Boue-
sia» (Barcelona, Arts Santa Monica, 2015) con el proyecto Danzad, danzad, malditos, junto a
Vicente Arlandis, Sandra Gomez y Rafael Tormo i Cuenca. Forma parte del proyecto Taller
Placer. En este marco, coordina e imparte las dos primeras ediciones del taller Lo que (nos)
estd pasando. Imaginarios politicos en la literatura actual para el IVAM (Instituto Valenciano de
Arte Moderno) y Las Naves (Valencia, 2016 y 2017) y para Contrabandos (Madrid, 2016 y
217) y realiza la curaduria del ciclo Cuerpos en lucha. Enfermedad y auto-representacion para
Las Naves (Valencia, 2017) y de las jornadas Yo soy inocente y tonto. Jornadas sobre justicia y
lenguaje para el Centro Conde Duque (Madrid, 2018). Recientemente, ha publicado el mo-
nografico «Mundo Hospital: enfermedad y formas de vida en las sociedades actuales» que
coordinay edita para Kamchatka. Revista de andlisis cultural, y |la novela Sumario 3/94, junto a
Vicente Arlandis, en la editorial La uNa RoTa (Espafia).
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